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RESUMEN

El trabajo es fruto de la colaboracién entre dos
entidades: Fundacion Duques de Soria, den-
tro del Proyecto Cultural “Soria Romanica’, y la
Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta de
Castillay Ledn, a través del Centro de Conser-
vaciony Restauracion de Bienes Culturales de
la Junta de Castillay Le6én (CCRBCde CyL).La
intervencién se ha centrado en la extraccién
de un conjunto de tablas policromadas que
aparecieron enterradas durante los trabajos
de excavacion arqueoldgica llevados a cabo
en la ermita romanica, de la localidad soriana
de Alcozar. Su estabilizacion y recuperacion,
dentro de lo posible del soporte y policromia
suponen un reto dentro de la metodologia de
restauracion. Un caso tan excepcional exige la
participacion de diferentes técnicos (restaura-
dores especializados en diferentes materiales,
arquedlogos, historiadores del arte, quimicos,
especialistas en imagen, etc.), que contribu-
yan con sus conocimientos a solucionar los
problemas iniciales y los que surjan a lo largo
del proceso.

ABSTRACT

The work is the result of a collaboration
between two groups: the Duques de Soria
Foundation, within the cultural project“Soria
Romanica” (Romanic Soria), and the Conse-
jeria de Cultura y Turismo (Office of Culture
and Tourism) of the Junta de Castilla y Ledn,
through the Center for Conservation and Res-
toration of Cultural Heritage of Castillay Leén
(CCRBC, as per the Spanish acronym). The in-
tervention has focused on the extraction of a
set of polychromed panels unearthed during
the archeological excavation works carried
outin a Romanic chapel of the village of Alco-
zarin the region of Soria. Given the limitations
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EL PROCESO DE
RECUPERACION DE UN
CONJUNTO DE TABLAS

POLICROMADAS DEL SIGLO XV

HALLADAS EN UN CONTEXTO
ARQUEOLOGICO EN ALCOZAR
(SORIA). NUEVOS RETOS
METODOLOGICOS PARA

LA CONSERVACION

EL CONTEXTO HISTORICO Y ARQUEOLOGICO DEL HALLAZGO

Las tablas policromadas aparecieron enterradas en el transcurso de una
intervencion arqueoldgica realizada en la actual ermita de la Virgen del
Vallejo, situada en Alcozar, pequeia poblacion al suroeste de la provincia
de Soria (Espafia).

La ermita es un templo romanico, seguramente erigido en el siglo XII, en una
comarca (curso alto del Duero) extraordinariamente rica en manifestaciones
de este periodo, que forma un conjunto patrimonial excepcional por su
cantidad, concentracion y homogeneidad. Alcozar aparece en las fuentes
desde finales del siglo X (Alvarez y Pedruelo 1995, Del Amo Ramirez
et al. 1995), y de su prospero periodo medieval la ermita es la unica
manifestacion hoy visible. En origen, mantuvo el esquema propio del
Romanico soriano: nave Uinica rematada con presbiterio recto y cabecera
semicircular, con la adicion de una galeria porticada excepcional por su
ubicacion al Norte y Oeste, con capiteles decorados. Dicha galeria se tapio
a finales del siglo XVI para ampliar la capacidad de la iglesia, pasando
a ser una segunda nave.

La ermita fue parroquia de la localidad hasta finales del siglo XVIII
bajo la advocacion de San Esteban Protomartir, intercambiando entonces
rango canonico y advocacion con una de las ermitas del pueblo. Desde
hace varias décadas, y a pesar de su interés artistico, era un edificio en
completa ruina, amenazando inminente colapso de las partes que todavia
se mantenian en pie (Hernando Garrido 2002, Ortego 1985, Yusta Bonilla
et al. 2008).

El Proyecto Cultural Soria Romanica ha excavado el interior y el exterior
del templo, y contintia con las labores tanto de consolidacion arquitectonica
como de restauracion de distintos bienes muebles asociados a ¢l. Estos
bienes incluyen los restos de las pinturas goticas de su cabecera, el
artesonado barroco de la sacristia y las tablas policromadas del siglo XV
que se encontraron enterradas a muy poca profundidad junto a la portada
renacentista que se instald para dar acceso al templo sobre la antigua
galeria porticada que se cego.

Estas tablas pueden haber pertenecido a un retablo que en su dia se sustituyo
y estaban acompanadas de una talla en bulto, quizd una representacion
mariana, que corrio la misma suerte. Una parte de estas tablas continuaron en
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of the support and the polychromy, the sta-
bilization and recovery of the set represents
a challenge for the restoration methodology.
Such an exceptional case requires the partici-
pation of different technical experts (restorers
specialized in different materials, archaeolo-
gists, art historians, chemists, image special-
ists, etc.), to contribute their expertise to solve
the initial problems and those that may arise
during such a long-term process.

RESUME

Ce travail est le résultat d’'une collaboration
entre deux groupes : la fondation Duques de
Soria, au sein du projet culturel « Soria Roma-
nica » (la Soria romane), et la Consejeria de
Cultura y Turismo (Office de la culture et du
tourisme) de la Junta de Castillay Ledn, a tra-
vers le Centre pour la conservation et la res-
tauration du patrimoine culturel de Castilla
y Ledn (CCRBC, selon I'acronyme espagnol).
Lintervention a porté sur l'extraction d'un
ensemble de panneaux polychromes mis au
jour lors des fouilles archéologiques menées
dans une chapelle romane du village d’Alco-
zar, dans la région de Soria. Etant donné les
contraintes liées au support et a la polychro-
mie, la stabilisation et la restitution de I'en-
semble posent un défi quant a la méthode de
restauration. Un cas exceptionnel de ce genre
nécessite la participation de plusieurs experts
techniques (restaurateurs spécialisés dans
certains matériaux, archéologues, historiens
de I'art, chimistes, spécialistes de I'iconogra-
phie, etc.) qui conjuguent leur expertise afin
de résoudre les problémes initiaux et ceux qui
pourraient survenir lors d'un projet de longue
durée de ce type.

Figura 1

Elaboracion del soporte rigido, a base de
vendas y escayola, previo a la extraccion de
las tablas
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uso (hoy las conserva la parroquia integradas en otro retablo) y otras fueron
soterradas en la misma ermita, siguiendo la tradicion de respeto habitual
para el mobiliario y ajuar litargico. Los libros de fabrica de esta iglesia
no recogen ningiin mandato episcopal ordenando el enterramiento, pero
si estd documentada esta practica en otras iglesias cercanas, relativamente
habitual, de enterrar u ocultar bienes de culto que se entendia deberian
ser retirados de la vista de los fieles.

LA ESTABILIZACION DEL HALLAZGO: EXTRACCION DE LAS
TABLAS Y PRUEBAS DE CONTROL MEDIOAMBIENTAL

El equipo responsable del proyecto “Soria Romanica” se puso en contacto
con el CCRBC de C y L para el asesoramiento, extraccion y posible
recuperacion de lo que parecia la parte posterior de una tabla; para ello,
se trasladaron dos técnicos (especialistas en material inorganico y en
pintura), con el fin de examinar y evaluar las posibilidades de llevar a
cabo la recuperacion.

Las tablas enterradas se habrian preservado, en cierto modo, en condiciones
casi exentas de humedad. Sin embargo, este aspecto cambi6 drasticamente con
el abandono del edificio y la aparicion de goteras en el tejado, agravandose la
situacion al desmontar la techumbre y soportar la zona un afio especialmente
lluvioso y con abundantes nevadas.

Debido a la extrema debilidad que mostraba el soporte de madera enterrado,
se hacia pues, prioritaria, la busqueda de un material que permitiera una
preconsolidacion, antes de realizar la camara rigida que facilitase la
extraccion. Este material debia ser, ademas, lo mas inocuo posible y facil de
retirar en procesos posteriores, si asi se requeria. Por esta razon se optd por
emplear como consolidante temporal el Ciclododecano (2-Etosietilacetato),
un hidrocarburo ciclico, insaturado, quimicamente estable, de consistencia
cerosa y que posee la particular propiedad de sublimar a temperatura
ambiente. El Ciclododecano se aplicéd al 75 por ciento en White Spirit,
directamente sobre la madera, que era el material que se encontraba a la
vista. Esto permitia una fijacion temporal de la madera debilitada previa
alarealizacion de la carcasa de escayola para rigidizar el soporte y poder
extraerlo del suelo; y, lo mas importante, iba a actuar como “desmoldeante”
de la carcasa, una vez que sublimase.

El proceso de recuperacion de las tablas se realizé en dos momentos: un
primero, a modo de ensayo, consistio en la extraccion de unos fragmentos
que se apreciaban separados del resto y que iba a dar las pautas precisas
sobre la idoneidad de materiales a emplear, ajuste de tiempos y modo de
actuacion para la posterior retirada, en la segunda fase, del resto de los
objetos enterrados (Figura 1).

Una vez concluidas las dos fases de la extraccion, se consiguieron rescatar
los siguientes elementos:

 tres paneles de una tabla (a la que probablemente le faltaban los dos
paneles de los extremos), recuperados en la primera fase de prueba,
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que se encontraban separados y colocados a modo de relleno, y que
representan la escena de “La Traslacion de Maria Magdalena” (Salva
Pico 1993)

e dos fragmentos de dos grandes tablas que se encontraban enterradas
faz con faz, enfrentando ambas superficies de policromia. Se puede
determinar que las tablas en origen estaban constituidas por cinco
paneles; en una de ellas se representa un santo semidesnudo, asaetado
y curiosamente con pelo y barba roja, siendo dificil de identificar la
representacion de la otra tabla. Se habla de fragmentos ya que durante
los trabajos de excavacion se comprobd que la zona que completaria
la parte inferior de las tablas se encontraba literalmente convertida en
polvo, sin posibilidad de recuperacion. De esta zona se pudo extraer
parte de la policromia, aunque sin soporte. Al tratarse de la zona superior,
los restos que mantenian mejor estado, las tablas, aun conservaban
partes de las cresterias decorativas

 dos tallas, sin poder determinar la representacion que mostraban en
origen, aunque podriamos aventurar que una de ellas es un personaje
con mitra (jun obispo?), y la otra probablemente representa un personaje
femenino (;una santa o una virgen?).

Una vez extraido el material, el objetivo prioritario era el mantenimiento, en
la medida de lo posible, de la integridad de los bienes que se recuperasen.
Sin embargo debido a la degradacion, dificultad y estado de fragilidad
extrema del soporte, habia que valorar la posibilidad de la recuperacion
exclusivamente de la policromia. Para esto la experiencia acumulada
en el CCRBC de C y L en traslados de policromias en casos extremos y
elaboracidon de nuevos soportes fue fundamental.

Para intentar conseguir esto objetivo, como primera medida se hizo preciso
el mantenimiento de las condiciones medioambientales que presentaban

;Iz;;jazén medioambiental. Medicion en el momento de la extraccion (85 por ciento de humedad relativay 14°C
del contenido hidrico de la madera de temperatura), realizando un control exhaustivo, con mediciones del
Figura 3 contexto climatico y del contenido hidrico del material (con una media del
Estabilizacion medioambiental. Mediciones 70 por ciento, aunque habia fragmentos con contenidos hidricos en torno

de las condiciones externas y creacion de

) al 90 por ciento),? controlando la proliferacion de microorganismos. Con
cémara de control

este objetivo se acondiciono una sala y se habilitaron cAmaras individuales
para recrear dichas condiciones (Figuras 2 y 3). Estas condiciones permitian
conservar los restos rescatados en los parametros a los que se habian
adaptado, evitando de este modo cambios medioambientales que podian
producir importantes deterioros en el material. Hay que tener en cuenta
que se trata de obra muy sensible a los cambios termohigrométricos. La
caracterizacion de los diferentes materiales constitutivos de los objetos
recuperados indica que estamos ante soportes de madera de pino Pinus
sylvestris, con una gruesa capa de preparacion (cercana a un milimetro) a
base de cola animal y sulfato célcico, con imprimacion de aceite secante
y capa de policromia con pigmentos aglutinados con aceite. Las muestras
de dorado indican la presencia de pan de oro fino sobre una base de bol
rojizo de grosor considerable (hasta 40p).
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Se realiz6 una busqueda de datos y de informacidn bibliografica sobre
casos similares que apenas aport6 referencias importantes (Valentin y
Garcia 2002, Caneva et al. 2000, Caneva et al. 2005, Caneva et al. 1996),
por lo que se opto6 por rastrear opciones en campos paralelos, como es la
conservacion de madera sumergida (Alonso Olvera et al. 2001, Guerrero
1981-1984, Sierra Méndez 2003).

De este modo se solicitd la colaboracion de dos instituciones que respaldasen
instrumental y técnicamente el proyecto. En primer lugar, se establecio
contacto con el Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica (ARQVA) del
Ministerio de Cultura, donde desarrollan procesos de liofilizacion sobre
elementos recuperados de madera sumergida (Figura 4). Sin embargo,
la técnica de liofilizacion a partir de las pruebas realizadas no ofrecia
suficientes garantias para la estabilizacion del soporte y las diferentes capas
que componen el estrato pictorico, ya que no era posible la consolidacion
previa del material tal y como nos indicaban (polietilenglicol en agua-alcohol
al 50%, por inmersion durante un mes), pues provocaria la disgregacion de
la capa de policromia.® Ante los inciertos resultados de la liofilizacion, se
estudio la posibilidad de estabilizar las tablas en una camara climatica, con
control de temperatura y humedad, contando para ello con la colaboracion
del Servicio de Tecnologia y Control de Calidad del Centro Regional de
Control de Calidad de la Consejeria de Fomento de la Junta de Castilla
y Ledn.* Esta camara permitio ensayar la variacion de temperatura y
humedad, de modo progresivo y controlado, pese al condicionante de
las dimensiones de la camara (los fragmentos a tratar no podian superar
60 x 60 cm,) y de la disponibilidad de uso (45 dias). Aunque no pudo
completarse el proceso de secado de todos los fragmentos, al menos
permitio rebajar de forma controlada los niveles de humedad, facilitando
la estabilizacion “manual”, que de modo paralelo se estaba haciendo con
el resto (Figura 5).

EL PROCESO DE INTERVENCION: METODOLOGIA Y
Figurad . PRODUCTOS UTILIZADOS

ARQVA. Preparacion de las tablas previa a
la realizacion de las pruebas. Sellado de los

. o Simultdneamente se comenzaron los ensayos de consolidacion y estabilizacion
embalajes para el mantenimiento de las

condiciones medioambientales de soporte y policromia, pasos comprometidos dada la complejidad del
Figura 5 sistema formado por madera-yeso-estopa-pintura, a lo que habia que afiadir
Introduccién de los fragmentos que, por el dificil control del comportamiento de la madera empapada.

dimensiones, era posible estabilizar en la

camara de climatizacion La dificultad surgi6 en la consolidacion de la madera por la imposibilidad

de penetrar el consolidante en la estructura lignea saturada de humedad,
teniendo en cuenta que si provocamos el secado de la madera para la
absorcion del consolidante, el soporte podria sufrir importantes alabeos
y deformaciones irrecuperables y como consecuencia se producen graves
alteraciones en la policromia. Por todo esto, y de modo gradual, se fueron
modificando lentamente las condiciones de temperatura y humedad que habian
sido marcadas al principio. Se perseguian dos objetivos: bajar el contenido
hidrico del soporte para facilitar la consolidacion interna, y aminorar el
contenido de humedad relativa para poder facilitar la consolidacion de
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la pelicula pictdrica, que no hay que olvidar que se trata de un estrato de
grosor considerable al que hay que ir aportando consolidante, con alto
grado de contenido de humedad, de manera progresiva.

Para alcanzar el momento preciso en el que poder realizar este proceso de
consolidacion, se fueron testando en pequenos fragmentos, estableciendo
un plan de ensayos de consolidacion de la madera con diversos materiales
y en diversos momentos del proceso de secado de ésta (desde la saturacion,
hasta el secado casi completo), con el fin de seleccionar el momento y el
material mas adecuado para obtener los mejores resultados. Lo objetivo se
centraba en alcanzar un contenido hidrico de la madera cercano al 12 por
ciento, y unas condiciones de temperatura y humedad relativa compatibles
con un ambiente adecuado (60/50 por ciento de humedad ambiental y unos
18/20°C de temperatura). Conforme se iban alcanzando estos parametros,
estabilizandose de este modo el soporte, se fue realizando primeramente la
consolidacion de la pelicula pictérica que, tras los test oportunos, indicaron
como mejor producto la cola de pescado (cola de esturion ruso) al 5 por
ciento en agua, mediante impregnacion, y repitiendo dicha operacion

tantas veces como era preciso.

Figura 6
Proceso de inmersién en consolidante RESULTADOS Y CONCLUSIONES
A modo de capitulacion, se pueden destacar los siguientes aspectos:

e Se han podido mantener los soportes originales en los casos en que el
material ligneo se conservaba bastante completo, con grosores mas o
menos regulares. Para la consolidacion tnicamente de la madera, una
vez alcanzado el punto de equilibrio de humedad interna, se procedia
a su semi-inmersion en consolidante (Paraloid B-72 en Tolueno al 15
por ciento), lo que favorecia que se repartiese por toda la superficie
mediante capilaridad (Figura 6). Llegar al punto de equilibrio de la
madera ha supuesto un tiempo aproximado de nueve meses, de progresiva
y lenta modificacion de las condiciones medioambientales.

« Habria que apuntar dos aspectos importantes: por un lado, mantener el
equilibrio de estas tablas requiere una estabilidad muy constante desde
el punto de vista medioambiental, cuestion que debera tenerse en cuenta
de cara a su montaje expositivo posterior; por otro lado, el aspecto
visual que presenta el soporte, se ha visto modificado sensiblemente
por el consolidante, tanto en color — oscureciéndose notablemente —,
como en textura, sin llegar a afectar a la pelicula pictorica, consolidada
previamente con cola de esturion.

¢ Cuando el estado de conservacion del soporte no era 6ptimo por la
pérdida matérica, tanto en superficie, como en seccion, se ha procedido
a la separacion de la pelicula pictdrica de los restos de la madera que
conservase y a la posterior elaboracion de un soporte inerte, con base de
Aerolam (estructura interna alveolar de nido de abeja en aluminio con
celdas de 6,35 mm, y revestimiento exterior de tejido de fibra de vidrio
bidireccional, impregnado con un adhesivo epoxidico ignifugo), capa
de intervencion de fibra de vidrio sin tejer y varias capas de diferentes

5
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grosores de melinex (poliéster sin tejer de diferentes grosores). Este
tratamiento ha sido preciso realizarlo en alrededor del 30 por ciento
del material recuperado (Figuras 7 y 8).

El seguimiento de las condiciones medioambientales para la estabilizacion
progresiva del soporte, las pruebas de consolidacion y post estabilizacion
tras este proceso, y la recuperacion de la pelicula pictorica han requerido la
elaboracidn de un plan de trabajo sistematico. El éxito del proceso radica
en la constitucion de un equipo multidisciplinar de técnicos especializados
en diferentes areas de intervencion, que va a permitir revalorizar unos
bienes que, de otro modo, se hubiesen perdido para siempre.

La fase final consistira en el montaje de las piezas recuperadas y un
completo apartado didactico, en el que se desarrolle el devenir de unas
obras que fueron ocultadas en su momento, con el fin de que no volviesen
a ser contempladas.

Por ultimo, no se puede dejar de sefalar que la recuperacion ha aportado
datos historicos de relevancia, que se contintian investigando, sobre la
evolucion del primitivo retablo de la iglesia, una vez anulada su funcion
litGrgica por cuestiones iconograficas relacionadas, posiblemente, con
el Concilio de Trento (Duchet-Suchaux y Pastoureau 1996, Rager 1994,
Voragine 1982). Su estudio material y el planteamiento de hipotesis probables
que aclaren el acontecer de estas piezas es un proceso que sigue alin en
desarrollo, y que tendrd como culminacién la exposicion y puesta en
valor de los restos recuperados. Sin embargo, es posible determinar casi
con seguridad el motivo de su enterramiento: la cantidad de pintura que
consideramos se conservaba en las tablas indica que no se enterraron por
un lamentable estado de conservacion; mas bien pensamos que el motivo
: de esta actuacion esté relacionado con una indecorosa iconografia presente
- = en las tablas (desnudez = pecado/pelo y barba rojos = demoniaco), lo que

Figura7y 8 precisaba su ocultacion segun las “normas” del momento.
Elaboracion de soporte inerte

NOTAS
! La féormula iconografica de la subida a las alturas esta constituida por la imagen de la
santa desnuda cubierta con su cabello, ensenando las palmas de las manos y siendo
levantada por un nimero impreciso de angeles.

2 Conductivimetro HYDROMETTE HT85 GANN digital.

3 “El proceso de liofilizacion se llevé a cabo de la forma menos agresiva posible. La
velocidad de congelacion de las muestras fue rapida y el aporte calorifico se realizo de
la forma mas lenta posible. La falta de consistencia del material organico, debido a su
poca consolidacion, ha provocado una contraccion excesiva durante el proceso de secado.
Esta contraccioén produce la separacion del soporte de madera de la preparacion de la
capa pictorica y del substrato que acompanaba a las muestras. Los datos de contraccion
reflejan un promedio de un 7, 9 y 12 por ciento en funcion de sus medidas originales. Al
estar tan degradadas y no convenientemente consolidadas, los resultados obtenidos en las
muestras tratadas, no se encuentran dentro de los parametros de estabilidad dimensional
admisibles para el tratamiento de conservacion de estos materiales”. Extracto del informe
emitido por el quimico del Museo Nacional de Arqueologia Subacuética( ARQVA), Juan
Luis Sierra, y su ayudante Berta Martinez, sobre los resultados obtenidos de las pruebas
de liofilizacion realizadas a una serie de fragmentos seleccionados de los restos de madera
policromada recuperados.
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4 Camara climatica Angelantoni CH250, serie 6876, con rango de temperatura de
-20/+180°C, y de humedad de 15/98 por ciento (precision de HR un 3 por ciento).
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